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Lutz Schéfer

Kitschiger Kunstunterricht

Asthetische Erfahrungen mit Lieblingsdingen

Lieblingsdinge von Kindern und die damit verbundenen Geschichten und Erinnerungen
bieten eine motivierende Grundlage der kiinstlerischen Auseinandersetzung.

Die Ubertragung auf ein Blatt Papier oder in eine Plastik ermdglicht den Kindern
vielfiltige dsthetische Erfahrungen - unabhéngig von Geschmacksurteilen und Normen.

BEISPIEL: OBJEKT

Chalkidiki: Souvenir aus Griechenland

Das Relief zeigt eine dorfliche Szene: zentral eine grol3e
Windmiihle, daneben Hauser, Kirchen und verwinkelte Gas-
sen mit griinem Blumenschmuck. Auf dem unteren Weg
kommt von links ein beladener Esel ins Bild. Der Schrift-
zug auf der rechten Seite kennzeichnet den Ort des Ge-
schehens als die Halbinsel Chalkidiki in Griechenland. Uber
dem Namen ragt ein kleiner Kuppelbau nach oben und bil-
det so einen Ausgleich der Bildelemente auf der linken und
der rechten Seite, was die nahezu symmetrische Komposi-
tion betont.

Ob die weifen und blauen Winde der Hauser, das
Miihlrad, die Kirche, die Dachterrasse, der mit einem Sack
bepackte Esel, die Decke in den Farben der griechischen
Nationalfahne oder der Sonnenuntergang — auf wenigen
Quadratzentimetern prasentieren sich auf diesem Plastik-
relief zahlreiche altbekannte Abziehbilder Griechenlands.
Zu diesen Klischees gehdrt auch, dass sich in dieser taghel-
len Szene der Himmel von Gelb am Horizont zu einem Rot
am oberen Bildrand verfarbt und so ein weiteres Stilmittel
zum Einsatz kommt, das dem aufmerksamen Betrachter
abgenutzt oder iiberbeansprucht erscheint: ein Sonnen-
untergang.

Das Andenken aus Griechenland ge-
hort als Relief in die Gattung der plas-
tischen Gestaltungen, eine spezifische
Form von Bildern, die trotz plastischer
Ausformungen an eine Flache gebun-
den ist. Das Relief wurde modelliert,
verschiedene Elemente zu einem Bild-
ganzen komponiert, ehe es abgegos-
sen und farbig gefasst wurde.

Kitsch und Kunst

Zweifellos kamen bei der Gestaltung
des Andenkens dsthetische Mittel
und Verfahren zum Einsatz, die wir
aus kiinstlerischen Prozessen kennen
und doch ist es kein Kunstwerk. Ganz
offensichtlich fehlen die Anspriiche,
Neues hervor und Subjektives zum
Ausdruck zu bringen. Die Darstellung
ist kein Ergebnis individueller, kiinst-
lerischer Erfahrungen, sondern viel-
mehr Ausdruck allgemein bekannter
Bilder und Erwartungen, in welchen
die komplexe Wirklichkeit Griechen-
lands auf wenige, klischeehafte Vor-
bilder reduziert wird.

Dem Betrachter bieten sich in
der Auseinandersetzung mit diesem
Bild keine Moglichkeiten, neue, un-
gewohnliche Blicke auf das Land zu
werfen, Dinge oder Zusammenhange
anders sehen zu lernen. Es dominiert
der Anspruch, hinlanglich Bekanntes

zu wiederholen und dem Betrachter
so die Sicherheit der einfachen Les-
barkeit zu gewéhren.

Das unterscheidet das Relief von
einem Kunstwerk, das weder einfach
zu lesen sein, noch positive, ,scho-
ne” Stimmungen erzeugen muss;
ein Kunstwerk kann irritierend und
sperrig sein und ist per se bedeu-
tungsoffen. Kunstwerke transpor-
tieren keinen eindeutigen Sinn, der
vom Betrachter lediglich passiv auf-
genommen wird - erst durch die ak-
tive Beteiligung des Rezipienten er-
fahren sie ihre Bedeutung.

Kitsch — ein dsthetisches Urteil

Das Wort Kitsch ist immer ein dsthe-
tisches Urteil und als solches Aus-
druck einer Bewertung eines dstheti-
schen Produkts. Dabei ist Kitsch stets
ein abwertendes Urteil. Wer die Ted-
dybér-Applikationen auf dem Pullo-
ver einer erwachsenen Frau als  kit-
schig” bezeichnet, erhebt sich tber
den,Geschmack” der Beurteilten und
glaubt, einen besseren zu haben. Sol-
che abwertenden Geschmacksurtei-
le sind kaum zu vermeiden, im pa-
dagogischen Kontext aber besonders
fragwiirdig.

Die Idee einer ,Geschmackserzie-
hung” findet sich in keiner zeitgema-
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Ben kunstpadagogischen Konzepti-
on. In den 1960er-Jahren konnte der
Kunstpddagoge Hans Meyer in sei-
nem Buch,Erziehung zur Formkultur”
noch von der, wahren” und der ,ver-
logenen Form"” sprechen und ent-
sprechend ,Hohe Kunst” und ,Pseu-
dokunst” gegentiberstellen (Meyers,
1966, S. 112). Den lllustrationen Walt
Disneys schrieb er z.B. ,effekthei-
schende Aufdringlichkeit, primitiv
aufbauschende Verniedlichung und
manipulierte Als-Ob-Kindlichkeit” so-
wie der Farbgebung eine brutale Ge-
fiihllosigkeit” zu (ebd. S. 52). Ebenso
entschieden fielen seine Hinweise zur
methodischen Umsetzung im Kunst-
unterricht aus, wenn er empfahl, eine
Sammlung von,Andenkenkitsch und
sonstiger Geschmacksgrauel”
gen und betonte, dass das gemein-
same Betrachten ,diese Art von Ver-
irrungen brandmarkt” (ebd. 5. 112;
siehe auch Beitrag Winderlich,,Kitsch
und Kind").

anzule-

Asthetische Erfahrungen
statt asthetischer Normen

Der Gedanke der Vermittiung ver-
bindlicher dsthetischer Normen ist
einer Orientierung am lernenden
Subjekt gewichen (siehe auch Bei-
trag Baumann), das einen individu-
ellen asthetischen Hintergrund mit-
bringt. Dies ist auch angesichts der
steigenden Heterogenitat der Kinder
in deutschen Klassenzimmern von
Bedeutung. Es gilt, die Verschieden-
heit von Lebensstilen, Weltbildern
und &sthetischen Verhaltensweisen
der Schiilerinnen und Schiler zu ak-
zeptieren und nicht etwa zu (iberwin-
den und zu normieren - wer kénnte
fiir sich in Anspruch nehmen, allge-
mein zu wissen, was schon ist?

Asthetische Erfahrung

An Stelle des Begriffs des Geschmacks
riickte als zentraler kunstpadagogi-
scher Begriff der der ,dsthetischen Er-
fahrung® Alltagssprachlich verbindet

man mit dem Wort ,dsthetisch” die
Bedeutungen ,geschmackvoll” oder
.schon® Die wortliche Ubersetzung
des griechischen Terminus aisthe-
sis lautet ,sinnliche Wahrnehmung”.
Sinnliche Wahrnehmungen sind ele-
mentarer Teil dsthetischer Erfahrun-
gen, kénnen aber noch nicht als Er-
fahrungen bezeichnet werden. Yon
einer dsthetischen Erfahrung kann
dann gesprochen werden, wenn es
zum Wechselspiel zwischen sinnli-
chen Wahrnehmungen und Bedeu-
tungskonstruktionen kommt.

Ludwig Duncker (1999, S. 10) er-
kennt im ersten sinnlichen Wahrneh-
men ein zentrales Merkmal der as-
thetischen Erfahrung, die er durch
insgesamt vier ,Strukturmomente”
beschreibt (siehe Abb. 1). Dem stau-
nenden Aufmerken folgt in der ersten
Begegnung eine Untersuchung. Wenn
Kinder unbekannten Gegenstianden
begegnen, aktivieren sie alle Sinne,
begreifen und befiihlen, riechen und
schmecken, um sich ein,Bild” von ih-
nen zu machen. Mit den Momenten
der Wahrnehmung und des Staunens
beginnt ein reflexiver und deuten-
der Prozess der symbolischen Verar-
beitung (Duncker 1999, S. 12). Hierbei
stellt das Kind eine Verbindung zwi-
schen dem uBeren Geschehen und
seinen inneren Vorstellungen her. Da-
mit kann das Kind das Ereignis mit
seinem Vorwissen verkniipfen.

Aus der ersten Begegnung ent-
steht ein dialektischer Wechsel zwi-
schen Selbst und Welt, in dem sich
der Erfahrende hdufig ,verliert”. Der
Genuss erfiillter Gegenwart (Duncker
1999, S. 13) gehort damit zu den
konstituierenden Momenten &dsthe-
tischer Erfahrung und lasst sich auch
mit dem Begriff ,Flow” beschreiben.

SchlieBlich implizieren dsthetische
Erfahrungen &sthetische Handlun-
gen - bildhafte, sprachliche oder gesti-
sche EntiduBerungen folgen unmittel-
bar. Kinder fangen sofort an, aus den
unmittelbaren Gegebenheiten he-
raus gestaltend aktiv zu werden. 5o
gewinnt die Erfahrung eine spezifische
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Abb. 1:
Struktur-
momente der
dsthetischen
Erfahrung
(nach Duncker)

Form und manifestiert sich als kultu-
reller Ausdruck (Duncker 1999, S. 16).

Kindliche Asthetik reflektieren
Die Abwendung von asthetischen
Normen, die dazu fiihren, dass wir
Dinge als Kitsch oder Kunst auffas-
sen, bietet die Moglichkeit, kunst-
unterrichtliche Settings neu zu den-
ken. Ausgangspunkt ist nicht mehr
das, was Lehrer oder Lehrerin fiir
schon oder fiir Kunst halten, sondern
die Frage, wie man mit Kindern &s-
thetische Erfahrungen machen kann.
Um diese zu ermoglichen, gilt es,
Unterrichtsideen unabhdngig von
den eigenen Geschmacksmalstében

Abb.2-4:

Von Carla
initiierte Trans-
formationen
verschiedener
Fundstticke



Abb.5-6:

Die Lieblings-
dinge werden
zeichnerisch
transformiert

zu entwickeln und sich diesbeziaglich
auch im Prozess der Begleitung zu-
rlickzunehmen: Wenn Kinder authen-
tische Erfahrungen machen sollen,
wenn sie nicht nur asthetische Ent-
scheidungen treffen diirfen, sondern
sogar treffen sollen, wird der ,gute
Geschmack” der Pddagogin oder
des Padagogen gelegentlich auf die
Probe gestellt und man verspiirt den
Impuls, einzugreifen, um ein ,scho-
nes” Ergebnis zu sichern — die dsthe-
tischen Kriterien des Erwachsenen
stehen in diesem Zusammenhang
auf dem Priifstand.

Carla hat aus den Materialkisten ver-
schiedene Elemente zusammengetra-
gen und auf einem kleinen Brett zu ei-
ner Burg montiert. Neben zahlreichen
Korken finden sich eine alte Fahrrad-
bremse, zwei Pfeifenreiniger, eine
Papprolle, ein Stiick Pappe und Verpa-
ckungschips (siehe Abb 2). Aufgrund
der ahnlichen Farbigkeit der einzel-
nen Bildelemente und der Tatsache,
dass alle Gebrauchsspuren aufwei-
sen, fugen sich die Bildelemente fiir
den einen beobachtenden Erwachse-
nen durchaus dsthetisch zu einer Ein-
heit zusammen. Nach dem Prozess der
plastischen Gestaltung geht Carla zur
Farbenstation und holt sich nahezu
samtliche bunte Farben, um ihre Burg

zu bemalen (siehe Abb. 3). Es macht ihr
sichtlich Freude, die Burg mit sattem
Farbauftrag zu tiberformen. Die Burg
verwandelt sich (zumindest solange
die Farben noch nicht getrocknet sind)
in ein leuchtend-glanzendes Gebilde.
Fir einen erwachsenen Betrachter
kénnte die Uberformung der zuriick-
haltenden Burg als derber und grel-
ler Farbmissgriff angesehen werden
(siehe Abb. 4). Bei genauerer Betrach-
tung kann die Aktion aber auch unter
anderen Vorzeichen wahrgenommen
werden. Mit der dicken Farbschicht
transformiert Carla die verschieden-
artigen Fundstiicke ein zweites Mal.
Die erste Transformation lag auf der
Ebene der Materialien und ihrer ,Hin-
tergriinde”. Weinkorken, Verpackungs-
chips etc. waren zunéachst aus alten
Gebrauchszusammenhéangen in einen
neuen Kontext gebracht worden. Mit
der Farbe kommt es zu einer zweiten
Verwandlung. Die unterschiedlichen
Oberfldchen und Erscheinungen wer-
den durch die dicke Farbschicht ver-
einheitlicht und zugleich verfremdet.
In der weiteren Uberarbeitung ge-
winnt die Farbe immer mehr Eigen-
standigkeit, tiberformt Grenzen und
setzt neue inhaltliche Akzente.
Jenseits des Geschmacksempfin-
dens der Erwachsenen sind die Leis-
tung und die Erfahrung des Kindes
gar nicht hoch genug einzuschatzen.

Kitsch und Unterricht -
Lieblingsdinge

Kategorien wie ,hohe” und ,niedri-
ge Kunst” sind Kindern fremd, d.h.,
sie wurden ihnen noch nicht beige-
bracht. Diese, Liicke” ist keine, die ge-
fillt werden sollte: Sie bietet sogar
ein besonderes Potenzial, denn in ih-
rer Unmittelbarkeit driicken Kinder
ganz authentisch ihre dsthetischen
Vorlieben aus. Mit diesem subjekt-
orientierten Verstéandnis kdnnen
auch ,kitschige” Werke Anlass fir
bildnerische Auseinandersetzungen
werden. Solche finden sich zahlreich,

wenn Kinder z.B. ihre Lieblingsdin-
ge"” mit in den Kunstunterricht brin-
gen - ein Unterrichtsprojekt von Julia
Grlttner, Maren Linder, Sophie Reck-
haus, Lutz Schéfer und Marie Wagner.

Vorstellen der Lieblingsdinge
Schon mit der Zusammenschau und
dem Vorstellen der fiir die Kinder be-
deutsamen Objekte zu Beginn des
Projektes &ffnet sich ein mehrfacher
Dialog. Lehrkraft und Kinder nehmen
die vielfaltigen Objekte wahr, entde-
cken Bekanntes und Uberraschendes
und beginnen, zu unterscheiden und
zu gruppieren: Viele Kinder haben ein
Kuscheltier mitgebracht, viele eine
Urlaubserinnerung. Manche Dinge,
wie einen FuBlball, einen Geldbeutel
oder ein Tagebuch, kann man benut-
zen, andere wie das Chalkidiki-Souve-
nir aus Griechenland oder eine Mu-
schel nicht.

Wenn jedes Kind sein Lieblings-
ding vorstellt, erkennen die Kinder,
dass die Gegenstdnde nicht nur blo-
BBe Objekte sind, sondern etwas trans-
portieren: Sie erzdhlen Geschichten,
sind haufig an besondere Erlebnisse
gebunden und somit in ihrer symbo-
lischen Funktion Bilder. Dabei steht
die Vielheit der Dinge fur die Ver-
schiedenheit der Klasse — wer woll-
te an dieser Stelle nun tiber &stheti-
sche Qualitdten sprechen? Die Dinge
betrachten, heil3t den anderen be-
achten.

Transformationen - zeichnen

Die Beschéaftigung mit den Objek-
ten geschieht anschliefend mit den
bekannten Mitteln des Kunstunter-
richts. Die Kinder sind aufgefordert,
zu ihrem Lieblingsding auf Distanz
zu gehen und ihn aus mehreren Per-
spektiven zu zeichnen. Schon die-
se Transformation ist eine zugleich
anspruchsvolle wie reizvolle Aufga-
be fiir die Kinder. Durch die Identi-
fikation mit den Gegenstanden fallt
es ihnen nicht schwer, zeichnerische
Losungen zu suchen, Plastizitat aus-
zudriicken, den Gegenstand auch
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aus einer ungewohnten Perspekti-
ve zu betrachten oder die schwieri-
ge Darstellung von Oberflachen zu
versuchen. Die Linien, mit denen
die Schiilerin die geriffelte Muschel
zeichnet, beginnen, sich zu verselbst-
standigen und erfahren einen &sthe-
tisch ansprechenden Eigenwert (sie-
he Abb. 5-6).

Modellieren

Auch das anschliefende Modellie-
ren mit Ton ist eine anspruchsvolle
Aufgabe: Die Kinder miissen ihr Ding
sehr genau beobachten. Raumliche
Situationen, wie die des Chalkidiki-
Reliefs, miissen geklart werden, ehe
sie in einem Tonrelief umgesetzt wer-
den kdnnen. Bei der Gestaltung eines
Tagebuchs aus Ton muss die zweidi-
mensionale Abbildung eines Pferdes
plastisch Uibersetzt werden. Um dem
Vorbild nahe zu kommen, modelliert
die Schilerin ein Flachrelief und diffe-
renziert auf kleinstem Raum die Kor-
perteile des Pferdekopfs, die Blumen
des Buches samt seinem herzférmi-
gen Schloss (siehe Abb. 7-8). Bei der
Transformation des Teddybars blei-
ben Proportionen und Kérperhal-
tung erhalten, nach dem Trocknen
des Tons ladt das ausgehérte Material
aber nicht mehr zum Kuscheln ein -
eine spannende Erkenntnis.

Werbeflyer

Auch die abschlieBende Aufgabe,
fur das geliebte Ding einen Werbe-
flyer herzustellen, schafft zugleich
Begeisterung wie bildnerische Pro-
bleme, z.B. die rdumliche Darstellung
eines schlafenden Kindes, das seinen
geliebten ,Niklas” mit zum Schlafen
nimmt. Vor allem aber animiert die
Aufgabe die sprachliche und bildneri-
sche Fantasie der Kinder. Um die Wir-

kung der leuchtend roten Bekleidung
des Nikolaus zu unterstiitzen, ent-
scheidet sich Sophie fiir einen Qua-
litditskontrast und stellt der bunten
Farbigkeit des Nikolaus eine schwarz-
weille Umgebung gegeniiber.

Beim Werbeflyer fur das Kamel
wird das Tier formal elegant in die
Higellandschaft der Wiste einge-
fugt (sieche Abb. 9). Die Moglichkeit,
Collageelemente einzusetzen, ent-
wickelt sich sachlogisch aus der Auf-
gabe und wurde selbst entdeckt und
eingesetzt. Die frohliche Gesamtfar-
bigkeit unterstiitzt die ironische Hal-
tung, die in zahlreichen Flyern der
Kinder zum Ausdruck kommt und so-
wohl mit dem Thema Werbung wie
auch mit dem des Kitsches angemes-
senen korrespondiert.

Die Kinder begegnen in diesem Pro-
jekt zahlreichen Phdanomenen, ohne
dass dabei eine dsthetische Erwar-
tung der Lehrerin bzw. des Lehrers
malgeblich gewesen ware. Aus-
gangspunkt war die Identifikation
mit einem selbst gewadhlten, plasti-
schen Objekt. Ohne penetrante Lehr-
gange fiir einzelne bildnerische Ver-
fahren durchzufiihren, entdeckten
die Kinder zahlreiche subjektive L&-
sungen fiir bildnerische Probleme
und erfuhren etwas (iber Mechanis-
men der Werbung. Vor allem aber
konnten sie erfahren, dass die Sub-
jektivitdt der Kinder bedeutsamer In-
halt in der Schule sein kann und die
Vielheit einer Klasse zahlreiche Ent-
deckungen ermdéglicht.

Kitschiger Unterricht

Dieser subjektorientierte Ansatz bil-
det die Grundlage fir authentische
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asthetische Erfahrungen der Kinder.
Sie stellt fir die Lehrerin bzw. den
Lehrer die Herausforderung, ihre bzw.
seine eigenen asthetischen Normen
hinter sich lassen und sich dem zu
offnen, was sie aus ihrer Perspekti-
ve vielleicht als ,Kitsch” bezeichnen
wiirden (siehe auch Beitrag Schafers).

Diese Haltung ist von bekannten
Bastelaufgaben weit entfernt, die in
Grundschulen noch immer Verbrei-
tung finden. Die Pddagoginnen und
Padagogen verwirklichen Aufgaben,
von denen sie und die Eltern anneh-
men, dass sie besonders kindgerecht”
sind: Wenn Kinder nach Anleitungen
schematische Sonnenblumen oder
groRaugige Marienkéfer gestalten,
spiegelt das keineswegs eine kindliche
Asthetik, sondern ist vielmehr Aus-
druck dessen, was sich Lehrerinnen
und Lehrer von Kindern wiinschen.

Unterrichtseinheiten, in welchen
diese scheinbar kindlichen Vorlagen
nachgebastelt werden, offenbaren
das Bediirfnis der Lehrpersonen nach
einfachen, regelgeleiteten Wegen der
Vermittlung und erméglichen keine
authentischen asthetischen Erfah-
rungen der Kinder. Ein solcher Un-
terricht, der den Kindern nicht viel
zu denken geben mochte und be-
hauptet, dass die Erfahrung, ,scho-
ne” Bilder zu gestalten, ganz einfach
zu haben sei, wére diesem Gedanken
folgend Kitsch.
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